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Spiritualismo, teosofia e relativiti einsteiniana:
|'astrazione estetica di Kandinskij, Mondrian ¢ Malevitch

ANTONIO GASBARRINI

Dal nostro comune punto di viste, | rsultad
super-logicd, quindi il Tertiwm Organume, che & o chive
per emirare nell esperienza mistica, & applicabile ad essi in

tutta la sua totalits.
P.D. Ouspensky

La plurisecolare guerra religiosa storicamente in bilico sulle
due taglienti lame dell’iconismo e aniconismo e, per esse, della de-
vastatrice furia iconoclasta che ha toccato il suo apice contempora-
neo con la distruzione — a cannonate, dinamite e colpi di mortaio
da parte dei talebani — delle millenarie statue di Buddha a Bami-
yan', aveva trovato una equilibrante mediazione di matrice mistica
nel secondo decennio del Novecento con I'approdo all'arte astratta
(non-oggettiva, astratto-reale, pura o concreta che dir si voglia) di

' In un mio saggio avevo tra I'altro seritto in proposito: «La prova visiva gene-
rale di ciés che sarebbe avvenuto I'11 settembre 2001, era gia stata data al mondo in-
tero dai talebani e da Al Quaeda qualche mese prima (marzo) con la ipericonoclastica
distruzione ordinata con la fatwa (editto) ded mullah Omar a colpi di mortaio, bom-
be ¢ cariche di dinamite, dcd due ultramillenari Buddha giganti di Bamiyan
(nell' Afghanistan centrale, scolpiti in pictra in una grotta ed alti, rispettivamente, oltre
50 e 30 metri), pumdlu:mm:w:uﬁcmummchcdl matrice religiosa
preislamica. Stando alle ricerche in corso, dalle macerie sarebbe recuperabile non piii
del dieci per cento della pictra originaria, ridotts quasi tutta in polvere. Forse, anche
per questa irfimediabile situazione che impedisce qualsiasi tipo di restauro, sta pren-
dendo sempre pill corpo I'ipotesi d’una installazione permanente sul posto ideata
dallartista gispponese Hiro Yamagata che prevede la pml:ﬂnne notturna di 240
immagini laser in grado di tridimensionalizzare, virtualmente, | due Buddha», in
A. Gasbarrini, «Terrotismo / Iconoclastia / Avanguardias, Traker Art, Terzo Con-
vegno della Nuova critica italiana, Termoli dicembre 2006, ora nel supplemento al
n. 133 della rivista d'arte Julies, giugno 2007, pp, 21-24,



Il rapporto tra spiritismo, spiritualismo, teosofia (ma anche oc-
cultismo fout-court) e arte d’avanguardia — con particolare riferi-
mento al Futurismo — & stato ben compendiato in un approfondito
studio di Simona Cigliana®.

Kandinskij, Mondrian e Malevitch non furono ovviamente e-
stranei alle spinte e controspinte filosofiche, scientifiche ¢ poetico-
artistiche del proprio tempo, Cubismo innanzitutto. [ primi due, tra
I'altro, furono assidui frequentatori di associazioni teosofiche, men-
tre il terzo, insieme ad altri cubofuturisti russi, fu influenzato dal
pensiero ¢ dall'opera capitale (Tertium Organum) di Ouspensky
imperniata su una spiritualizzata Quarta dimensione. Le sue consi-
derazioni sull’ante e sull’artista® le ritroviamo in molu spunt degli

mente collegate alla teoria delle relativita di Einetein, sono stati ben puntualizeati
dulla Henderson: “L'errore degli storici dell’ante che si sono occupmi di cublsmo ¢
la relutivivh & stato quello di ritrovare nella letteratura cubista del 1911 ¢ del 1912
Pequivalemte dello sviluppo in fisica di un continuum spuzio-temporale non-
cuclideo che non venne completato sino al 1915 o 1916, L'ussenza del termine quar-
ta dimensione dalla reoria dells relativiti fino al 1908 ¢ 'ussenza di una geomerria
non-cuclides sino a circe il 1916, fanno supporre che sin fortemente discutibile una
possibile influenza della reoria "della relativitd sul cubismo®»: in A. Gusbarrini,
«lL'urte d'avanguardia ¢ i paradossi dells Quarta dimensionc ¢ delle geometrie non-

mclulcm catalogo elettronico, disponibile sul sito www.angelusnovus,

V'S, Ciglians, Faturismo eoterico. Contribut per una storia dellirvazionalismo
staliano tra Otto Movecents, La Fenice Edizioni, Roma 1996. 5i scoers, in particols-
re, il cap. L

! Significativo, a sostegno di questa tasi ¢ tralascando ben pidh pregnant in-
fluenze ciercitate su Kandinskij e Mondrian da altei filosofi, & il seguente passo:
Mlmﬂmﬂnfmémﬂtmomm—pwmmhM|
colori per il pittore ¢ i suoni per il musicista — per comprendere il mondo noume-
nico. Nells fase srrusle dd nostro sviluppo non possediamo niente, come strumento
di conoscenza del moado delle czuse, che shbia la stessa forza dell’arte. 1] mistero
dells vita s2a nd farto che il moumeno, dot il significato occulto ¢ la funzione occults
di mmnmpcﬂhundmﬁmm Un fenomeno & semplicemente i riflaso
di un noumeno nells nostra sfera. IL FENOMENO E L'IMMAGINE DEL NOUMENO,
Si pud conoscere il noumeno per mezzo dd fenomeno. Ma in questo campo i res-
geoti chimid e gli spesiroscopi non possono fare niente. Soltanto quell'spparato im-
palpabile che si chisma Fanima di un ertista ricsce & capire ¢ a sentire il riflesso ded
noumeno nel fenomeno. Nel campo dell'arte ¢ necessario studiare 1" occultismo”®,
ciot il lsto nascosto ddla vita. L'artista deve cssere un chisroveggente [sembra di
leggere Rimbaud, n.d.s.): deve vedere qudlo che gli aliri non vedono, deve aisere
un mago, deve possedere il potere di far &l che gli altri vedano quello che essi stessi
non vedono, ma ¢he lui vede. Lo sguardo dell'arte & pid ampio ¢ si spinge pid lonta-
no del nostrow, P.D, Ouspensky, Tertium Organum, Cusn Editrice Astrolabio —
Ubaldini Editore, Roma 1583, p. 154.
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scritti’ teorici dei «tre» che consentono di risalire, senza troppe dif-
ficolta, alla «genesi mistica» dell’ Astrattismo.

Va inoltre precisato come questo termine vada preso con le
pinze, in quanto, proprio a livello teoretico (ma anche pragmatico)
sussisteranno sostanziali differenze, tant’é che Malevitch coniera per
la sua arte il termine di Suprematismo, mentre Mondrian spendera
il meglio delle sue speculazioni estetiche con il Neoplasticismo.

Quanto alle opere e alle date della loro realizzazione, oltre al
ricordato Primo acguerello astratto di Kandinskij (1910), per Male-
vitch possiamo prendere a paradigma della sua ricerca non-oggettiva
il Quadrato nero (1915), mentre per Mondrian 'olio su tela Composi-
zione con linee (1917). A quest’ultima data, nuove energie propulsive
avanguardiste daranno vita al Dadaismo, mentre qualche anno dopo
sard la volta del Surrealismo, in parte attraversato saltuariamente
dallo stesso Kandinskij dalla fine degli anni Venti (si veda Tagliente
nel morbido, 1929) fino all’ultima produzione della sua vita terrena
(Slancio moderato, 1944).

Tenteremo ora di tratteggiare assonanze e divergenze delle ri-
spettive poetiche, da noi sinteticamente inserite dentro I'unificante
cornice dell’ Astrattismo sullo sfondo, poi, del misticismo.

Con un solo esempio — un telegrafico commento al trimico teo-
sofico di Mondrian Evoluzione (dipinto tra il 1910 ed il 1911, anni
in cui Kandinskij realizzava il ricordato Primo acquerello astratto ed il
successivo Primo dipinto astratto) — & possibile ripercorrere il pas-
saggio epocale da una figurazione imbevuta di una visibile, palpabile
simbologia mistica, alla successiva: astraente e astrattizzante.

Mondrian aveva familiarizzato con le dottrine teosofiche pit in
voga (Schuré, Steiner, Blavatsky) sul finire dell’Ottocento, diven-
tando membro della Societia Teosofica olandese nel 1909. Il simbo-
lo della Societi Teosofica & la stella a sei punte: due triangoli so-
vrapposti, con i rispettivi vertici in alto e in basso (dualita spirito-
materia). L'iniziato (Mondrian) con la sua arte doveva, e poteva,
entrare in contatto con la vibrazione universale mediata dall’etere
— quintessenza aristotelica di cui era imbevuto il mondo celeste —
mandato definitivamente in soffitta con le prodigiose intuizioni di
Einstein. Nei tre accostati quanto fantasmatici nudi di donna, quasi
radiografati da una prevalente luce bluastra, quella di sinistra ha gli

* Per le edizioni italiane ci limitiamo a segnalare: W, Kandinsky, Tutei gl scrit-
ti, a cura di Ph, Sers, 2 voll., Feltrinelli, Milano 1973; P, Mondrian, Twets glf seritti, a
curs di H, Holtzman, con prefazione di F. Menna, Feltrinelli, Milano 1575; K.5.
Malevitch, Serieer, & cura di A.B. Nakov, Feltrinelli, Milano 1977.
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occhi chiusi (cecita del solo spirito terrestre); quella di destra incar-
na la perfezione, illuminata com’¢ da due stelle triangolari teosofi-
che; nella centrale, infine, 'aura della luce bianca (la rivelazione)
avvolge spalle, collo e nuca.

Anche Kandinskij, nell'incipit del suo Dello spirituale mell’arte
evocherd nel capitolo II, con ben altre intenzioni ed esiti, la figura
geometrica del triangolo:

La vita spirituale & rappresentata schematicamente in modo cor-
retto da un grande triangolo acuto diviso in sezioni orizzontali di-
suguali, con la piill piccola e pil aguzza rivolta verso I'alto [...).
L’intero triangolo si muove lentamente, in modo appena percet-
tibile, in avant e verso I'alto.*

Pit olire, nell’esaminare il rapporto tra opera d'arte ¢ I'artista,
scrive ancora:

La vera opera d’arte nasce in modo misterioso, enigmatico, misti-
co «dall'artistas [...]. Bello & cid che deriva da una necessita psi-
chica interiore [...]. Questa proprieti dell'anima & I'olio che ren-
de possibile il lento, quasi impercettibile movimento in avanti e
in alto del triangolo spirituale, un movimento che talvolta si arre-
sta ma continua interiormente incessante, senza interruzioni,’

Dal triangolo spirituale al Punto ¢ linea nel piano — volume
stampato nella sua prima edizione nel 1926* — viene precisata con
maggiore determinazione ['assonanza tra il movimento di un punto
(«Il-punto geometrico & un ente invisibile [...] ¢ ai nostri occhi
I'unione suprema e unica di silenzio ¢ parola»)” che via via si tra-
sforma in linea, ed il suono (interiore) a suo tempo gii associato, in
Dello spirituale mnell'arte, ad ogni singolo colore. Per richiamare
I'attenzione sul «chiodo fisso» kandinskiano battuto con |"aerco
martello della sua «ideaziones di Arte astratta, ¢i consentiamo
quest'ultima rivelatrice citazione:

Una linea verticale associata a un'orizzontale produce un suono
quasi drammatico. Il contatto dell'angolo acuto di un trangolo

: Kandinsky, Turts gli seritti, 2, cit., p. 75.
Ini, p. 133,
* Nel X vol. dei «Bauhaus Biichers, collana diretta da W', Gropius ¢ L. Mohaly-
Nagy. Ristampato due anni dopeo, una terza edizione vide la luce nel 1955,
¥ Kandinsky, Punto e linea nel piano, in Tutes gli scritti, 1, cit,, p. 15.
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col cerchio non ha un effetto minore di quello dell’indice di Dio
con quello di Adamo in Michelangelo. "

Attorno al cartesiano incrocio di linee ortogonali ruotera gran
parte dell'impianto teoretico dell’Arte astratta di Mondrian, il cui
fine ultimo era stato quello di espungere dal libro esistenziale del
dolore, il «tragico quotidiano dalla vita»., Un rovesciamento, per-
cio, del lacerante assunto «un suono quasi drammatico», in favore
di una resa pittorica neoplastica della realtd del rutto denudata da
ogni rimando formale sia naturalistico che psichico.

L’artista olandese perviene alle sue prime forma astratte
nell'arco temporale 1913-1919, dopo aver progressivamente de-
pauperato gli alberi di tronchi, rami e foglie, le facciate di chiese di
portali, finestre e decorazioni, per approdare nel 1917 nel menzio-
nato dipintc: Cumpos:}ffanf di linee, dove piccoli rettangoli isolati o
incrociati galleggiano in un spazio apparentemente amorfo, ma pla-
sticamente pulsante di energia contemplativa.

La «mistica geometrica» di Mondrian sari pit rigorosa e teori-
camente pill puntuale di quella di Kandinskij, il quale non aveva
rinunciato all'inserimento nelle sue opere di masse cromatiche
segniche ed informi pescate direttamente nel suo ribollente
inconscio. Per Mondrian la griglia sacralizzata formata da linee
rette, le conseguenti figure geometriche di rettangoli e quadrati,
I'uso di pochi colori che da freddi (nero, bianco e grigio) col
passare degli anni diventeranno sempre pill caldi (in prevalenza
rossi, gialli e blu), fino ad esplodere, come un fuoco pirotecnico a
scoppio ritardato, in una delle sue pii ritmiche composizioni qual &
il Victory Boogie-Woogie del 1943-1944.

La misticheggiante visione neoplastica é imbevuta di una sorta
di sezione aurea che tenta di cogliere, mettendoli in luce, una serie
di rapporti: individuale e universale; soggettivo ed oggettivo; natura
e spirito. Astrarre dal sensibile! Questa, la parola d’ordine mon-
drianea ricondotta da alcuni studiosi all'influenza esercitata dal
pzlnsiem del teosofo olandese M.H.J. Schoenmaekers conosciuto
nel 1916:

L'espressione del misticismo positivo & estraneo all’arte? Niente

affatto. Essa, crea, in arte, ¢id che nel suo pit stretto senso de-
nominiamo ‘stile’. Lo stile nell’arte &: il generale malgrado il par-

Wid., Riflessioni sull'arte astraria, Cabiers dare, 1931, ora in Tuted gli seritid, 1,
at., p. 177.
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ticolare [...]. La natura per quanto estempotanca e capricciosa
appaia nelle sue variazioni, funziona sempre ¢ fondamentalmente
con una regolaritd assoluta, vale a dire con regolariti plastica '

L’inflessibiliti di Mondrian circa il fondante canone estetico
dell’opposizione ortogonale ed il correlato equilibrio orizzontale-
verticale, lo porteri a cessare nel 1924 la collaborazione alla rivista
De Stijl (iniziata sin dalla sua fondazione nel 1917) e alla rottura de-
finitiva con il direttore, il pittore, poeta e critico Theo van Doesburg
propugnatore dell’Elementarismo, introdotto nei suoi quadri con la
valorizzazione di linee oblique: linea retta vs linea obliqua, potrem-
mo dire. La linea retta, inoltre, non ha solamente implicazioni ge-
ometriche. Il sincretismo religioso in voga nelle varie societa teoso-
fiche del tempo, dava molta importanza alla dualita maschile-
femminile, tanto che molte pagine di un testo fondamentale, «Il
neoplasticismo in pittura»'?, saranno dedicate all’argomento:

La pittura astratto-reale esprime quindi i &wo natura e spivito
parificaty. Da questa pittura apprendiamo che il cammino dal na-
turale all’astratto & il cammino dal naturale (esteriore) impuro ver-
so tl naturale (interiore) puro e dallo spirituale offuscato allo spin-
tuale puro [...]. Vediamo infatti la dualita nella posizione di rette
fra loro perpendicolars: nella dualitd dell’'opposizione ortogonale
vediamo appunto gli estremi opposti: I'elemento naturale (fem-
minile) e I'elemento spirituale (maschile).”

Il basso continuo della metafisica teosofica sottesa agli scritti e
alle opere di Mondrian, & comungue la rivelazione dell'universale:

Nell'espressione plastica, 'individuale pud accogliere I'universale
[...]. L’arte & al pari della religione il mezzo con cui I'universale
viene conosciuto, cioé contemplato nell'espressione plastica.'

Non & inutile precisare che gli assiomi estetici del Neoplastici-
smo teorizzato da Mondrian e dagli altri collaboratori a De Stijl, erano
applicabili in altri settori della creativita, ad iniziare dall’architettura e
dall'urbanistica. Anche Kandinskij e Malevitch andranno ben oltre

' Cit, in Piet Mondrian, a cura di 1. Tomassoni, Sadea/Sansoni, Firenze

1969, p- 28,
Apparso in puntate mensili su De St dall’orrobre 1917 al dicembre 1918,

Y Mondrian, I neoplasticismo in pettura, in Tutt gli seritti, cit., p. 61.
¥ Ivi, p. 48.
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la pirtura: il primo teorizzando la Sintesi delle arti, il secondo
'avvento di un'avveniristica architettura suprematista spaziale.

Lo stesso Malevitch si avvarra, nella fase iniziale del Suprema-
tismo, prevalentemente di quadrati e rettangoli per rivendicare
I'autonomia «aferenziale» ¢ «non-oggettiva» di una pittura che nel
nichilistico Quadato nero, negli analoghi rettangoli dinamizzati di
Suprematismo, nelle litografie del Cerchio suprematista e della Croce
suprematista (tunti del 1915), nei successivi «bianchi su bianchi»
trovava una sua legittimazione filosofica:

Occorre costruire un sistema nel tempo e nello spazio che sia in-
dipendente da qualsiesi bellezza estetica, emozione, stato
d'animo, ma che piuttosto sia un sistema filosofico del colore per
la realizzazione di nuove conquiste delle mie rappresentazioni in
quanto conoscenza [...). L'azzurro del delo & stato vinto dal si-
stema suprematista, si € lacerato, & penetrato nel bianco come au-
tentica e reale rappresentazione dell'infinito e con cié si & liberato
del fondo colorato del cielo. Questo sistema rigido, freddo, senza
sorriso & messo in moto da un pensiero filosofico o, meglio, la sua
forza reale si muove gia nel sistema.”

Echeggiano, le conquiste estetico-concettuali di Malevitch, pit
di un precetto misticheggiante puntellato da Ouspensky nel Tertium
Organum (si veda in particolare il capitolo dedicato alla coscienza
cosmica), precettistica tiassunta, a conclusione del suo viaggio nella
Quarta dimensione, in alcune tavole sinottiche in cui «il senso dello
spazio quadridimensionale» non ha connotazioni geometriche,
bensi semplicemente psicologiche («sensazione spaziale del tem-
pow). Nel descrivere le caraueristiche degli uomini in sintonia con
la coscienza cosmica, il pensatore russo sembra effigiare, con le pa-
role, il ritratto esistenziale di Malevitch combaciante, peraltro, con
le varie «scoperte estetiche» enunciate nei suoi scritti'®:

'* Malevitch, Senites, ait., p. 192. 1 titolo dd testo era Creagione non-ogeetiivac
suprematismo, catalogo della X mostra di Stato, Mosca, 1919,

¥ A partire dall'ultimo scordo della scconda meta degli anni Dicd e grosso
modo fino alls prima di quelli Venti, Malcvitch si dedichera quasi esclusivamente
all'insegnamento ¢ all'daborazione di una sistematica teoria sull’arte (ma, anche ol-
tre l'arte) che approderi ad una delle sue sscopestes: la Quinta dimensione. Noa si
tratterd pit di una metafisica dimensione geometrica sorpassante concettualmente il
continuum spazio-temporale della Quarta. La Quinta dimensione coinciderebbe,
per l'autore, con «"cconomias: «1. E istituita la quinta dimensione (economia). 2,
Tutte le invenzioni creative, la loro costruzione, la loro edificazione, il loro sistema,
devono svilupparsi sulla base della quinta dimensione. 3. Turte le invenzioni che svi.
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Gli inizi della transizione in un tipo nuovo, e nuova scnsazione
dello spazio. Vittoria della coscienza. «Uomini della coscienza
cosmicar. Trionfo del principio superpersonale. Automatismo
conscio. 1l raggiungimento dell'intima unité ¢ armonia. L'sanima»
r:umj centro di azioni indipendent. Gli inizi dell'immortaliti per-
sonale.

Il Tertium Organum ebbe un'enorme influenza non solo su
Malevitch, ma su tutta I’Avanguardia russa degli anni Dieci: era u-
scito nella sua prima edizione nel 1912, e nella seconda (rivisitata,
soprattutto per guanto attencva la parola-cardine «coscienza») nel
1921,

In quell’anno, la rivoluzionaria teoria eisteiniana della relativita
era acquisita non solo in ambito scientifico. Ouspensky, ottimo ma-
tematico, dominava concettualmente le geometrie non-euclidee che
saranno alla base del tempospazio curvo einsteiniano, spaziotempo
in cui la luce stellare & deviata ogni volta che s'imbatte in qualche
massa astrale. A lui comunque, la Quarta dimensione interessava
principalmente per i suoi risvolt psichici e spirituali. Non a caso, a
sottotitolo di Tertium Organum & stato scritto: «Una chiave per gli
enigmi del mondo». Nelle dense pagine, da rileggere ancor oggi tut-
to d'un fiato, possiamo riscoprire uno dei migliori ponti sincretici
costruiti nel Novecento per una duratura conciliazione tra il razio-
nalismo dell’Occidente ed il misticismo dell'Oriente.

Quanto all’«Astrazione estetica» di Kandinskij, Mondrian e
Malevitch — confinata sulla superficie di una tela dentro i rigidi
binari della bidimensionalitd geometrica euclidea — con il trascor-
rere dei decenni verrd a confliggere con una realta cosmogonica, di-
svelata sopratturto da Einstein, molto pil articolata e complessa di
quella «Natura semplicistica» che intendevano azzerare in primis
con l'arma imbattibile della pittura'. Basti pensare al fatto che le

luppano i movimenti degli elementi, della pitturs, del colore, della musics, della po-
esia (sculturs), sono valutate dal punto di vists della quinta dimensione. 4. La perfe-
zione ¢ |'struslitd delle invenzioni (opera d'arte) sono determinate dalls quines di-
mensione. [...] 17. I cubismo ¢ il futurismo sono definiti come la perferione
cconomica del 1910, lz loro costruzione ¢ il loro sistema essendo definiti come il
elassicismo degli anni Dieci. 18, Creare un consiglio economico (dells quinta dimen-
sione) per la liquidazione di tutte le arti del veechio mondow: in K.S. Malevitch,
Nuows séstemy dellarte, 1919, ora in 1d., Serdter, cit., pp. 272-273.

" Ouspensky, Tertium Organum, cit,, p. 321,

' A dire sino in fondo la veriti, Malevitch, per chiarire al meglio i cardini del-
la sua teorls, sostituird la penna al pennelo. Come far eapire il suo concetto di
Quinta dimensione?: «Il quadrato nero ha determinato economia, che io ho intro-
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dogmatiche linee rette di Mondrian erano diventate curve, o me-
glio curvate, nella realti macrofisica spazio-temporale quadridi-
mensionale.

Sul finire del secolo scorso inedite geometrie, come quella fra-
zionaria dei Fratali di Mandelbrot e I'altra quantistica fondata su
aggiuntive microdimensioni (ad oggi da 6 a 7) avvolte una sull’altra,
stanno ri/configurando i labili ed instabili trami di un’arte
d’avanguardia tutta da reinventare. Magari interrogando, al meglio,
il recentissimo mistero della materia e dell’energia oscure:
I'Universo in espansione (gli Universi?) e I’Arte con I'’A maiuscola
non finiranno mai di stupirci!

dotto come quinta dimensione, La questione economica & diventata la mis principa-
le torretta, dalla quale esamino tute le creazioni del mondo delle cose; questo & il mio
lavoro principale, non gii di penndlo, ma di penna. Risulta che col pennello non si ot-
tiene qudlo che pud la penna. L'uno ¢ arruffato ¢ non pud estrarre dalle anse dd cer.
vello gud che riesce alla penna, pil aguzeas, K. Malevitch, Introdizione alf'album di
litografie “Suprematismo — 34 disegni®, 1924, ora in Id., Seritrd, cir, p. 198,
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